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Архитекшт Богдан. Богданођић о сбом
| дезу — монументалном спомен-гробљу
на падинама Бијелог бријега у Мостару.

 

,

· Мостар, септембра

"представља најимпозантније здање ове врсте
| "у земљи. То је дело архитекте Богдана Богда-

_ новића, ванредног професора Архитектонског
факултета у Београду.
„Уочи отварања овог монументалног споме-

ника разговарали смо с аутором кога смо за-
текли на објекту. Архитекта Богдановић, коме

"је пројектовање оваквих споменика најужа
специјализација у струци, радо се одазвао на-
шој молби за разговор о овом његовом најно-
вијем делу, за разговор који се природно, пре-

нео и на неке карактеристике и аспекте ства-
ралаштва у области меморијалне архитектуре.

— Прво моје дело, споме-

· јеврејским. жртвама

1950. тодине. — каже арх.
Богдановић — наговестило
је моју булућу активност.

Но, после тог споменика
же време сам проучавао

и студирао ову област, та-
ко да сам тек 1959. године

приступио раду на пројек-
товању серије великих спо

мевика. Радио сам већ по-
знате споменике у Срем-
ској Митровици, Прилепу
и Крушевцу. Споменик У
Мостару почео сам да ра-

дим у време кал и ове дру-

те, али пошто је то био нај-

већи и најсложенији обје-
кат рађен је знатно дуже.

—Шта карактерише о-
ву врсту споменика%

" —За дела ове врсте ка-

рактеристично је то да за-
премају веће просторне по
вршинеи да су урбанистич

ког карактера. То су спо-
меници архитектонски кон
ципирани али који имају и

скулптуралну

|

вредност и
за њихов обилазак посетио
цујепотребно најмање два
десетак минута.
___ Рекли сте, да је мо-

· старски споменик, из Ва-

___ше серије, највећи. Шта
_ та свекарактерише7
Спомен гробље у Мо-

стару је не само моје нај-
веће дело, већ је то и нај-
жонсеквентнији објекат. То
је таква трађевина која се
склопила,саживела. с ка-
менимпејсажем светлошћу
овог поднебља. водом, то је'
нека врста акоополе над
традом,Мостар ми је пру-
жио изванредну прилику и
указао велико поверење ан
тажујући ме да у његовом
амбијентуло краја разви-
јем урбанистичеу концепци
Ју једног великог спомени-
Ка Посао ми је био наро-
Чито олакшан што сам и-

_ Мао одрешене руке. а ја сам
(е ангажовао ло максиму-
ха да то поверење оправ-ви.

— Зашто сте одабрали
локацију на Бијелом бри-
јегуг

 

 

  

— Када сам се прихва-
тио посла основно је пита-
ње било где лоцирати спо-
меник, Идеја ла се објекат
гради на Бијелом бријегу
је добрим делом колектив-
на. Обилазили смо град,
његове долине. пели се на
бретове и на крају после
свега, одлучили се за ову
локацију. Жеља нам је би-
ла, а у томе смо и успели,
да се споменик види из гра
да, а посебно ла се град ви-
ди са споменика. Тако су
пали борци остали са сво-.
јим вољеним градом који
се стално развија.

— Споменик је у цело-
сти грађен од камена...

— Већ од првих дана ра-
чунали смо да 1е то споме-
ник градског типа, али ко-
ти се мора уклопити у по-
стојећи амбијент с тим да
на свој начин ломинира гра
дом Управо да би одгово-
рио том свом захтеву гра-
ђен је од камена. Нигде се
зато на споменику не мо-
же приметити нити се види
комад бетона или неког дру
гогт материјала. Уграђене су
веће количине камена. Угра
дили смо и велики број пло
ча са старих стамбених
зграда Мостара и тако са-
чували део живог града.
Те плоче су ол кућа у ко-
јима су живели борци чији
су остаци сахрањени у гро-
бљу.

— И вода је један од е-
лемената споменика...

— Да. јер вода је. такође

карактеристична за Мостар.
Његова Радобоља и Неретва

његов су крвоток. То сам,
истина само у малом, дао и
овде. Одмах чим се посети-

лац пење на гробље дочека

га вода У воденим оргуља-

ма. док се горе на врху види
њено врело.

— Шта карактерише о-

сновни или централни део
монумента2

|
— Основни део спомени-

ха, горњи склоп, чијих се

седам тераса дижу једна за
иааиљииињићањи

 

(тара техника
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Један од важних услова
Е егзистенцију _ уметнич-
07 дела јепостојање скла
+ између материје и обли
у Није у питању само по
Товање основне структу-
и употребљене материје,
ВБ што су годови код др

а и влакна код вуне, не
ова посебан смисао који
тР7 Крије и уноси својим

(суством у дело. Од тог
а и долази потреба
"оражавања спољашњег
ВИдљивог облика са тим

Унутрашњим

_

силама које
одарене у материји и
ба ле постављају своје

ствене захтеве и усло-
Ми

(

не би материја умела
сву Ори она би често ври

Уула од бола, или би са
МунаоМ Пподрхтавала у тре
часу када се од ње о-
Тов0) чврстина. Шта нам

ре мермерне облоге на
Е авим бетонским стубо
кор дрфурнири од рет-
суше Рвета на недовољно
зе а подлогамаг Њихо
чује |„тесте може свако да
ват Кад настану кошаве.

2 промене температу-
те лаје, а извежбаном о
Воре Доследном разуму го-
је, Они то исто и рани-
патиге него што ће испу-
мету пасти. Поготову У-
ли пре „|оворе материја-

: него шпто ће

Неит. Управо ће се
пракси, у поступку сУ

итерџјалом, уметник раз
којазати од цругих лица

то нису. Јер правила

хтења
(ћоводом Другог бијенала таписерије у Лозани)

за употребу материјала не

ма изузев „интуиције.

Требало би да су ова пре

'"лиминарна расуђивања у-

век присутна приликом су

срета са делима модерне у-

метности која доносе нове

технике, па и у сусрету са

Другим бијеналом таписе-

рије у“ Лозани, Искуство

показује да се пролазно-

сти одупиру; У физичком и

естетском смислу. само о-

на дела код којих је фор-

ма у складу са дубоким и

невидљивим особинама се

ме материје.
~

За разлику од Првог и

јенала таписерије за ко 6

су били прописани п
р

ки услови класичног, пе

ња, Други бијенале у

ворио врата везеним д Па

и _ћилимарском
т:

ЕУ у чворићима, "са мини-

алном

_

величином од

Е
насуп-

г етара,квадратних М ~

рот ранијем захтеву да да:

па имају најмање 12 кв 5

ратних метара. Ово по

писивање техничких У ка.

ва долази као последице

двеју чињеница. с зе

стране, појављујуа
6меса

чите творевин
“

ла којима се не жели да
азрије мада г

ти име таписериј — асам-
о присвајају

:

атиј. комбинације
са з

готовим производима
Ни

лимичном
интервенииа

в

и.
3 а, или колаж

Е

МЕ претежно од разли“

читих комада ра
жи

а са друге, жеља_ па

шћењем основног

другом,

   

у

шуме. Завршни мотив, кругзелики штит, којег за садачазивамо космосом, тред-ставља на свој начин крај-Њи циљ човечанства.

— С обзиром на сложе-
ност и величину објекта.
на застоје до којих је до-
лазило У време грађења,
ипак је споменик изграђен
за релативно кратко вре-
ме. Делите ли и ви то ми-
шљење7

— Само продужавање из
градње значило је, на одре-
ђен начин, сазревање. То је
допринело и техничкој ста-
билности споменика. Ја сам
изузетно задовољан техни-
чком обрадом. Низ тешких
идеја бриљантно је решио
извођач радова, Предузеће
за паркове и насаде из Мо-
стара. Објекат је заиста бр-
зо изграђен, иако је почет
1960. године. Томе је, разу-
мљиво, највише допринела
стална екипа људи која је
годинама овде радила. Сви
су показали изванредан сми
сао за овај посао, нису зна-
ли за радно време и тешко-
ће које су се јављале. брзо
су их отклањали. Јосип Му-
са, > директор  извођачког
предузећа, Ахмед Рибица,
техничар, затим клесари

Винко Драгојевић и Иво
Биочин и многи други заи-
ста су с успехом привели
крају један велики посао.

| Да ли је Ваша идеја,
ланаг кал гледате довршен
споменик. последно реали-
зована%

— Замисао је доследно
спроведена, а то је за објг-
кат ове врсте од огромне ва-
жности,
На крају разговора аутор

пројекта архитекта Богда-
новић посебно је нагласио
да се ово спомен-гробље у
коме се налазе посмртни о-
стаци 700 палих бораца
НОР-а из Мостара, чија су
имена исписана на плочама.
на известан изузетан начин
уклапа се у садашњи ибу-
дући живот града.
— Овакви објекти, за чи-

ју изградњу постоје услови
ретко где као код нас, побу-
Ђују велико интересовање
не само међу нашим људи-
ма, већ и међу многоброј-
ним иностраним гостима. То
су објекти који на свој на-
чин привлаче. Истина, они
су модерни и архаични, али
уграво то и привлачи људе.
Стога сам изузетно задово-
ван поститнутим успехом у

Мостару, јер је то град на

путу. тако да ће ово моје
најновије и уједно најдра-
же дело имати могућности

многи да виде.

Рефик Хамзић
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Младен Србиновић:

тера таписерије као зид-

не декорације, тесно по

везане с архитектуром

и обликовањем про

стора. Ако се овог пута ни

је тражило, дакле, да тапи

серија буде ткана у чвр-

стој структури под јаким

притиском разбоја, као што

је случај код традиционал

них француских и белгиј-

ских таписерија, ипак се

захтевало да изложена де

ла буду руком ткана уз
стриктну

_

контролу самог

уметника приликом изво-

ђења. %

И поред ових ограниче
ња запажа се да се у та-“

писерији почело дешавати
оно исто што се десилом у
сликарству: уметници же-

представља брда,

Дешаљ

спомен-тродљ“

у Мостару 

 

Четири странице антидраме
Хуго Клајн

Колико је човек незадо-
вољан општим стањему да-
нашњем свету најбоље се
види по томе како у свимо-
бластима управо буја све
што је „против“. Док су не-
кал само антисемити били
прилично многобројни. анти
алкохоличари беле вране а
Крлежин

_

„Антибарбарус“
изузетак у нашој литерату-
ри. сад на све стране ничу
лела антилитературе: изда-
вачи објављују антиромане,
позоришна публика све ра-
лије гледа антидраме а јед-
во наше привредно предузе
ће. уочивши привлачност
тих „анти-појава“. закључи
ло је да ће његови произво
ди. имати најбољу прођу а-
ко буду рекламирани јед-
ним „антиквизом“. Ако тако

наставимо. неће ли се и људ
ски век. који постаје све лу
жи али. и све више не-
како „анти-људски“, све ре

ђе завршавати оним што
данас још називамо при-

оодном смтћу. а све че-

шће једним од разних ви-

дова специфично људског.
„исувешце људског, сав-
ременог губљења“ тог „анти
живота“2

Такве апсурдне антиидеје

пролазиле су ми кроз главу
кад сам прочитао драму
„104 странице о љубави“ мла

лог совјетског драматичара
Едварда Радзинскот, драму

чија млада јунакиња умире

мслел авионске катастрофе.

Зашто сам сетом приликом

 

ане.

 
Трпеза (татисерија)

ле још јаче да испољесвој
ства материје у слободној

игри. Тако се поред низа
таписерија у класичном сми
слу налазе и друга реше-
ња, ближа или даља од у-

обичајене француске тех-
нике. Једно од успелих де
ла новог смера представ-

ља таписерија Јагоде Бу-
ић, Сачињена од грубе ву-
не, од чворова и шупљи-
на, уз местимично прису-
ство племенитије жице, о-
ва таписерија је смишље-
на иизведена као увели-
чана пројекција неког ру-
диментарног ткања при ко
ме је аутор. мењао правце

и системе затезања влака-
на. Готово сва црна, тапи-

серија даје утисак веома

 

сетио и нашег књижевника
који је рекао да ће ми доне
ти рукопис свог „анти-Го-

доа“ (тако је назвао своје

најновије дело) ви мени ни
је било јасно. Нити су лица

у драми Радзинског личила

на Бекетове богаље у канта
ма за ђубре или у песку до
појаса, и до гуше.
његов стил. који пре подсе
ћа на Арбузова. па и на Тур
гењева. имао ичег заједнич-
ког са стилом нашег аутора.
Можда је то била асоцијаци
ја „по контрасту“: можда
сам-се сетио и Годоа и „ан-
ти-Годоа“ управо зато што

та савремена совјетска дра
ма (у којој млади људи жи

ве као и омладина у другим
земљама: раде свој посао.
проводе ве. љубакају) није
личила ни на Бекетовот Го-
поа ни на моју представу о
нашем _„анти-Годоу“, зато
што је била њихова супрот

. ностг

Али супротности се доди-
рују, 125 ехјгетез ве воцсћ-
епћ, каже француска посло-
вица; а каквог додира, как
ве везе могу имати те „стра
нице о љубави“ са страница
ма једног Бекета, Јонеска
или Женеа2 Судите сами.

Стјуардеса на авиону Ната-
ша, убрзо пошто се-случајно.
у једној омладинској кафани,
упознала с физичарем Ељком,
проведе и ноћ с њим; а ујут-
ру, пошто га је пољубила, за-
казала идући састанак и оти-
штла, он на столу нађе њено
писамце којим га обавештава

 

близак неким сликарским де
лима шпанских уметника
која су настала после по-
јаве енформела, док при-

суство златне жице усред
природне вуне подсећа на
порекло из једне средине у
којој су и сликари енфор-
мелисти оплемењивали сво
ју материју ситним и рафи

· вираним преплетом поте-

за, при чему помишамо на
Петлевског. Таписерија
„Софра“ Младена Србијани
ћа је сасвим тесно повеза
на са његовим сликарст-
вом; Изведена у ћилимарс
кој техници какву негује
„Атеље 61 из Новог Сада,о
на представља леп пример
превођења концепције ко
ја је настала у сликарству
уљеном бојом на језик тка
ња.
Сличан случај је и са

зећином француских та-
писерија, од којих су мно
ге рађене по картонима чу
вених сликара. Пикасо, Су
лаж, Прасинос, Сенжије,
спадају У ауторе код којих
не постоји нарснита, та-
писерија концепција, па се
ипак њихова дела ведма
добро остварују у овој ди-
сциплини. Друти је случај
код уметника као што су
Адам, Лирса, Пикар ле Ду,
Вазарели, код којих је са-
„ма концепција израсла у
вези са свешћу о могућно-
стима и са осећањем за за-
нат. Контрадикција изме-
ђу ових двеју група посто-
ји само у полазним тачка-
ма, а гаси се у самом кла-
сичном занату којим суи-
зведена њихова дела. О-
собеношћу и традицијом пу
ном логике У чачину упот-
ребе материјала, овај за-
нат је још увек предодре-
ђен да води У области та-
писерије. Лозанска излож
ба испољава предност ове
старе мануфактуре. Када
добије у руке добро сли-
карско дело она из њета
извуче максимум, а да при
томе остане верна самој се-
би. Најбољи доказ за ово
тврђење јесте једноставна

нити је,

 

да се више неће видети. Јер
она је надасве самостална.
као што је он и необично са-
мопоуздан и сам себи дово-

љан. Ипак се све више заљуб

љују једно у друго. И таман
кад је требало да се нађу и ос
тану заједно. после њеног по
вратка са лета у Брисел и
његовог успешно завршеног
опасног експеримента, њена
лругарица му саопшти да је
Наташа настрадала спасавају
ћи путнике у авиону који је
горео.

Тако ова љубавна драма. А
шта уопште представља љу-
бав за „драму апсурда“ (коју
многи, што ми се такође чини
апсурдним, називају авангард
ном) ако не предмет горког
подемеха7 Сетимо се Бекето-
ве „Комедије“ или „Крапове
последње траке“ Додуше, ни
У „104 странице о љубави“ ни

је о љубави речено богзна
шта. Збивање те драме је ви-
ше припрема. предговор. ·по-
вод за једну љубав него љу-
бав сама. Јер љубав је про-
цес, не оно кратко стање зано
са. и у том процесу оно двоје
младих тек што су стигли 12
се сретну. да једно друго по-
желе, једно другом припадну.
да се посваде и помире. да о-
сете жалост што нису и ра-
дост што јесу вољени од оног
кога воле — и већ су растав-
љени заувек.
Значајније него оно што се

у тој драми казује о љубави
је то што се уопште о њој го
вори, што је љубав опет пос-
тала тема и проблем бар у је
дном делу савремене омлади-
не, и једној врсти савремене
драме. (Свестан сам да ћу на
се навући гнев бекетолатора
већ и тиме што једну не надо
 
 

Арпова таписерија под на
зивом „Човек, бркови и
пупак“, код које је ликов-

на таписерија готово неза-
висна од сваке: технике,
јер би се могла остварити
са истим успехом у темпе
ри, цртежу, акварелу или
колажу. У таписерији она
добија изразиту топлинуи
употребну вредност која
јој крчи пут у живот.

Међу другим нацијама
треба истаћи као ансамбл
аустријску салу, која дока
зује да је таписерија тамо
нашла свој разлог, опстан
ка, а као поједине успеле
комаде: „Храбри трипти-
хон“ Фрица Аренда, Немач
ка, „Лептир“ Ђенара де
Карвалха, Бразил, „Зимс-
ка шумв“ Хелен Морин
Хоџ, Велика Британија, и
„Свет“, Едуарда Нериа. Пор
тугалија. Занимљиве су
Пољска и Чехословачка
секција.
Стиче се утисак да тапи-

серија није област у којој
се догађају неке судбонос
не ствари, чак ни по њу са
му, с обзиром да су најбо-
љи комади они који су из-
ведени у класичној техни-
ци. Али се истовремено мо
ра закључити да она извла
чи из сликарства потреб-
не елементе за продужава
ње виталности и за укљу-
чивање у социјални жи-
вот. У том правцу јој се
налази смисао развитка. У
великим просторима савре
мене архитектуре, на ме=
стима која по правилу не
трпе декорисање сликом,
таписерија налази своју
одличну примену, уносећи
топлину заједно са осећа-
ем за монументалност, У-
право у том споју лежи ње
на предност. Када би архи
текти од сада чешће поми
шљали на могућност која
пружа таписерија и пред-
виђали простор у којима
ће се она наћи, Бијенале у
Лозани би испунио значај-
ну улогу за цео свет,

Алекса Челебоновић

да

  

чито значајну драму узимам

за повод да нешто кажем про

тив оне којој додуше не од,

чем значај. али је не сма:-

рам, као они. врхунцем драм-

ске поезије.) Јер тој омлади-

ни се приговара да у изостав- |

љању љубави из односа ме-

ђу половима види потврду сво

је смелости и зрелости и свог

поштења, као што и теорија и

театар „апсурда“ не само ве-

роу у љубав него и веру у би-.

ло какву вредност или сми-
сао живота проглашују наив-

ношћу и самозаваравањем.
' Међутим, зграда тог неверо-
вања, са својом фасадом супе

риорности над наивном вером

у способности и могућности
човека, изграђена је на трош
ном темељу срушене религиоз
не вере. Вере у божаноство
које одређује човекову судби
ну и даје смисао његовом жи
воту. Ствараоци „авангардне“
драме, чији су васпитачи, ако

не и они сами, васпитавани у
религиозном духу. не понаша
ју се као неко ко је у мраку
залутао, па кад сване налази
свој пут, не: разочарани, они
су сели и одбијају да крену
даље. јер су се „уверили“ да
нема пута којим би се могхо
некамо стићи. Знају да се ни
какво добро божанство не ста
ра о њима, али и да постоји
нека опака космичка „виша

сила“. против које се може,
једино протестовати.
Но тај протест, који нико

не чује и којим се ништа не

мења. шта је друго до израз
потчињености. зависности, не

способности за самостално уп
рављање својим животом. У-
видевши да нема Господа ко-

ји створи небо и земљу, и ноћ
и дан, и звијери и човјека, и
„видје да је добро“, ти „аван-
гардисти“ ипак нису научили

да живе без Њега. да Га не
проклињу (кад већ не вреди
молити Мусе), да с мазохисти
чким уживањемне понављају

како су они погледали сва
што је створено, и гле; не бје
ше добро нимало. Одрекавши
се вере у бога и загробни жи-
вот, нису стекли веру у чове
ка и живот овоземаљски, на-
против; и по Џорџу Велварту,
писцу књиге о „Позоришту
протеста и парадокса“ „на

смрт оријентисана безнадност
је главно филозофско стано-
виште авангардне драме“,

А какво би друкчије ста-

новиште било могућно: ка-
ква алтернатива покорном
топљењу. ако не огорчен
протест или је, можда, „до
стојније дићи оружје на мо
ре беда“: Али какво би ору
жле могао да измисли и ис-
кује јадни човек против над
моћне, неосетљиве и несвес
не космичке силе
Онакво какво тај „јад-

ник“ и сад мајсторски про-
налази и производи, само на
жалост не против невоља
које човека притискују. не-
го поотив људи. за њихово
убијање. дакле за самоупиш
тавање човечанства. Богомр
сци или богомољци, свејед-
но — тешко је рећи ко од
њих предњачиа ко заостаје
У стварању баснословних.
чудовишних, неодољивих
средстава самоуништења.
Зашто би исте снаге, удру-
жене против заједничког
противника. против слугу
смрти који би да се наметну
за господаре живота, мора-
ле бити немоћне, њихово о-
ружје мање чудесно и убоји
тог

Зато. одговађају са гор-
ким осмехом „авангардни“.
што је такво удруживањене
остварљиво, што је сваки чо
век сам за себе, што нема
општења међу индивидуа-
ма, што и човекову послед-
њу поруку (као у „Столица-
ма“ Јонесковим) неми ора-
тор „изговара“ пред праз-

ним столицама.

(Наставак на 10. страни)

   

 

Без тратаез шрала

п !:ласа

Седам стотина година

· Сопоћана, једног од нај“,

знамајнмјии најљетими
споменика, наше ч евротп-

ске средњевековне умет-

ности. налази овит дана

свој светли јубиларни

одјек у читавој нашој. м

не само нашој, културној

средини. Ето прилике да

се подсетимо да је нпедав-

но био снимљен и филм

о сопоћанском живопису.

ц да је са запаженим у-

стеком био триказан и

на мартовском фестива-

ли краткометражног фил

ма у Београду. Реч је о

„Сопоћанима“, у режији

Ратка Ивковића пи по сине

нарију др Војислава Ђу-

рића. Дакле, у сваком по

гледу компетентних м та

жње достојниг личности.

Али, фестивал је био м

прошао, а Ивковићевим

„Сопоћанима“ данас „ле

налазимо ни трага. ма-

што је то тако није. ни

најмање. лако разумети,

поготову кад је прослава

сопоћанског јубилеја у-
траво у току и кад би

било сасвим нормално ви

дети тај филм и у био-

скопским програмима.
Међутим, биоскопи као

биоскоти. Но, ту је п те-

левизија. На жалост, и

ту се понавља слична

трича. Истини за вољу,

телевизија није игнори-

сала сопоћански јубилљеј:

томе, је посветила једну

своју емисију, коју је за-

тим поновила. Тако смо

се уверили да филм и

телевизија окрећу леђа

један другом баш тамо

где би морали да нађу
језик хармоничније са-

радње. Другим речима,

једањ посао је дуплират,

џи поред тога што су сви

разлози упућивали на су

протно. То више није ни
„експериментално“ неи-

скуство, то је краткови-
до.

Најскупљи

сшуденши

Виша

_

пољопривредна

школа у Мостару осно-

вана пре пет година, све

до почетка ове године ра
дила, је џ саставу центрл

за стручне" образовање

кадрова за пољотривре-

ду. Од тада се осамоста-

ллеља ц данас је финан-

сира републички Фонд

ва школство. !
Од оснивањаове шко-

ле до 1964. године било

је укупно уписано 187

студената, од који је 61
дипломирао. Интересова-

ње за шкољу, међутим,

стално отада,
У 1964. години у ову се

колу упасало 28 редов-

них студената, док је у

самој школи радило 16

стално упослених. Сли-

чно је и у овој години,

тако да је одобрено по

једном студенту 1,300.000

динара.
Неки су израчунали да

су то најскупљи студен-

ти, Да ли треба одвајати

толика средства за одр-

жавање школе за коју

интересовања

_

скоро ин

нема, а врло је скупа.

Није ли боље оном малом

броју студената, који су

још замнтересовами за

студије те врсте омогу-
ћити школовање џ некој

другој пољопривредној

школи ван Мостара или

сродном факултету7

Трикоби
Једнем одличном фил-

му није никада потребно

да се служи било каквим

обмамама, поготову није

му тотребно да гледао-
тима продаје рог за све-

ћу. Без сумње, то треба

да важи и за већ чувени

чехословачки филм „Ли

мунада Џо“,
Али, нашим бноскоп-

ским и дистрибутерским

стручњацима то изгледа

уопште није било довољ-

но, пошто су оригинални

наслов  Филма изменили

у „Револверашиз Аризо-

не“. вероватно у жељи да

тиме заголицају радозна-
лост многобројних љуби“
теља вестерна, Превара

се, међутим, одмах може

утврдити: „Револвераш

, из Аризоне“ не може се
нипошто сврстати у кла-

сичне вестерне, какав
добар број гледаоца. оче-

" кује да пронађе и у „Ре-
волвералцу“, налазећи у~
место тога нешто сасвим

обрнуто — комедију, та-
родију, сатиру и бурле-
ску!
С друге стране, забуна

се увећава и кад су у пи~
тању љубитељи комеди-
ја; који и не слуте да се
иза „Револвераша из А-
ризоне“ скрива у ствари
„Лимунада Џо“, комедија
кажва се само може по-
желети. Тако се један
трик необавештених и
самозваних „кумова“ о-
креће у крајњој линији
противу њиаусамиг,

ХРОНИЧАР
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